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Die franzosische Salomé

Am 5. Juli 1905, kurz nach Vollendung der Salome-Partitur in Berlin und
einige Zeit vor ihrer Urauffihrung, teilte Strauss seinem Verleger Adolf
Furstner brieflich mit, da er personlich eine franzésische Fassung seiner
neuen Komposition erstellen wolle. Seine Bearbeitung werde die vorhan-
dene Orchestrierung beibehalten, jedoch die Gesangslinie so verindern,
daB sie zu Oscar Wildes franzosischem Originaltext Salomé passe. Am
selben Tag schickte Strauss einen Brief an seinen Freund Romain Rolland,
in dem er ihn um Hilfe bei dem Projekt bat und seine Zielvorstellungen
erlauterte: "Wie Sie wissen, habe ich eine Salome [auf Deutsch] nach dem
Text von Oscar Wilde fertiggestellt... Oscar Wilde schrieb Salome auf
Franzésisch, und es ist dieses Original, das ich fiir meine Komposition [in
der neuen Version] verwenden mochte. Ich kann diese Arbeit keinem
Ubersetzer anvertrauen, sondern mochte gern Wildes Originaltext erhalten
und die Phrasierung der Musik dem franzosischen Text anpassen..."

In den folgenden Monaten kam es zu einem lebhaften Briefwechsel
zwischen Strauss und Rolland, in dessen Verlauf Strauss eine Vielzahl von
Griinden dafiir angibt, warum er dieses schwierige und zeitraubende
Projekt auf sich nehme. Am meisten war ihm wohl daran gelegen, grifliche
tibersetzte Gesangsvorlagen wie jene zu vermeiden, die damals in Deutsch-
land von Werken von Berlioz und Meyerbeer existierten, und er hatte das
eher unrealistische Bediirfnis, zu beweisen, da eine Oper zur Auffithrung
in einer anderen Sprache immer nur vom Komponisten selbst bearbeitet
werden sollte. Praktischerem Denken entsprang Strauss' Erkenntnis des
kommerziellen Wertes einer guten franzésischen Gesangsversion: "Ich
glaube, daf Salome sebr passend fiir die Opéra comique wire, darum
méchte ich ihr eine musterhafte franzosische Ubersetzung zu Grunde
legen!" Doch wurde im Laufe der Bearbeitung von Salome weniger eine

sinnvoll iibertragene Gesangsvorlage als eine eigenstindige franzosische
Oper zum gesetzten Ziel: "Da Wildes Original-Salome franzosisch ist,
mochte ich eine musterhafte Bearbeitung meiner Oper schaffen, die nicht
den Eindruck erweckt, eine franzosische Ubersetzung zu sein, sondern
vielmehr eine wahrhaftige Vertonung des Originals... Es mul eine richtige
franzosische Oper werden: keine Ubersetzung!!!"

Von Anfang an drehten sich die Schwierigkeiten bei der Anpassung der
Gesangslinie von Salome an die franzosische Sprache um das zentrale
Problem der Wortbetonung im Franzosischen und um die Handhabung
stummer Endsilben ("Kann man die Betonung so legen, wie man méchte?
DaB man manchmal betont, ein andermal nicht?"). Strauss verfiigte iiber
hinreichende Franzésischkenntnisse, doch ging er an die Vertonung mit der
bei deutschen Gesangskompositionen iiblichen Formelhaftigkeit heran.
Rolland empfahl Strauss, sich als Beispiel fiir beinahe unverindert ver-
tontes literarisches Franzosisch die Gesangspartitur von Debussys Pelléas et
Meélisande vorzunehmen; Strauss kam dieser Pflicht nach, zeigte sich jedoch
erstaunt, daf es offensichtlich moglich war, ein und dasselbe Wort
unterschiedlich zu betonen: "chéveux, chévetix, dé chéveix: Ich bitte Sie
um Gottes willen, von diesen 3 kann doch nur ezzes richtig sein." Ein
etheblicher Teil der Korrespondenz Strauss-Rolland im Spatsommer und
Herbst 1905 betraf Rollands Versuch, Strauss' Widerstand gegen die nach
seiner Ansicht mangelnde Disziplin Debussys bei der Betonung franzo-
sischer Worte zu tiberwinden und ihm eine instinktivere, eher dem Kontext
entsprechende Handhabung der Betonung nahezulegen. Der Erfolg der
publizierten Partitur in franzosischer Sprache hat Rollands Geduld und
diplomatischem Geschick ungeheuer viel zu verdanken.

Keine Hilfe war Strauss die Tatsache, daff Wildes Franzosisch haufige
Wiederholungen und Spracheigenheiten aufweist. Bei der Erstellung des
deutschen Librettos hatte er iiber die Hilfte des (von Hedwig Lachmann
iibersetzten) Stiicktextes gestrichen, um fiir einen prignanteren und
dramatischeren Handlungsablauf zu sorgen; je mehr er sich nun mit dem
Franzosischen befafte, desto unverkennbarer wurde Wildes bizarrer
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Prosastil. Rollands literarisches Feingefiihl war stirker als seine Sympathien
far Strauss' Absicht, Wildes franzosischem Original treuzubleiben: Er
kritisierte Wildes Text und empfahl zahlreiche Anderungen. Andererseits
ist es Strauss zugutezuhalten und vermutlich bezeichnend fiir seine
deutsche Pedanterie, da er von ein paar geringfiigigen Ausnahmen abge-
sehen Wildes urspriinglicher Fassung gegeniiber Rollands Anderungs-
vorschligen den Vorzug gab. Was Rolland mit der Anmerkung nzauvais

frangais versehen habe, meinte er, sei zum groften Teil wortlich aus Wildes

Original ibernommen, und er glaube nicht, daB er das Recht habe, Wild
Anglizismen zu korrigieren. Darum ist Strauss' franzosisches Libretto
Wildes Stiickvorlage bemerkenswert treu geblieben.

Trotz der vielen damit verbundenen Schwierigkeiten vollendete Strauss
am 13. September 1905 die franzosische Version seiner Salome. Nach
zahllosen Uberarbeitungen erhielt Rolland von Strauss eine endgiiltige
Reinschrift des Klavierauszuges mit der Bitte, sie ein letztes Mal zu iiber-
prifen. Rolland stellte mit Akribie eine ganze Liste mit Korrekturen
zusammen, die der Komponist mehrheitlich gern akzeptierte. Die End-
fassung der franzosischen Salomé wurde im November 1905 an Furstner
abgeschickt und im darauffolgenden Jahr veroffentlicht. (Eine italienische
Ubersetzung, die auf Toscaninis Betreiben erstellt wurde, erschien etwa um
die gleiche Zeit als Klavierauszug, unter Verwendung der gleichen

Gesangslinie.) Es war hochstwahrscheinlich die franzésische Salomzé, die bei
der Pariser Erstauffithrung der Oper gespielt wurde, einer Privatvorstellung
am Petit-Théatre im Mirz 1907, die von dem franzosischen Dirigenten
Walter Staram geleitet und von einem franzo-sischen Ensemble dargeboten
wurde. Im selben Monat fand eine Auffithrung am Théatre de la Monnaie
in Brissel statt. Die erste Auffihrung der deutschen Version in Paris mit
Emmy Destinn als Salome und dem urspriinglichen Herodes Carl Burian
erfolgte anderthalb Monate spiter am Théatre du Chatelet und wurde von
Strauss dirigiert. Danach wurde es still um die franzosische Salomzé.

Lag das nur daran, daf8 Strauss sich der (von Rolland behaupteten)
"Unvollstiandigkeit" der geleisteten Arbeit bewullt war, oder mochte er

letztlich doch keine Salome-Version gutheiffen, die sich unter dem Einflufl
von Debussys Pelléas verandert hatte? Jedenfalls lieB er 1909 genau das zu,
wovor er seine Oper hatte schiitzen wollen, und stimmte einer "nouvelle
édition" des Werks zu. Diese wurde von Jean de Marliave, einem hoheren
Beamten des Ministere des Beaux-Arts, auf Wunsch von André Messager
vorgenommen, dem damaligen Direktor des Théatre National de I'Opéra in
Paris. Die Neuausgabe bearbeitete eine sehr freie Rickibersetzung von
Hedwig Lachmanns Text ins Franzosische so, dall sie zur Gesangspartitur
der deutschsprachigen Urfassung palite. In dieser Version etablierte sich
Salome in Frankreich, einer Version, die vor allem fiir die Sanger dufferst
praktisch war. International titige Sénger brauchten nur noch ihre Partien
in der jeweiligen Sprache zu meistern und konnten sich darauf verlassen,
dal die Musik gleichblieb.

In den 60er Jahren war die Existenz einer von Strauss geschaffenen
franzosischen Version soweit in Vergessenheit geraten, dafl nicht einmal
mehr seine Verleger davon wufiten. Dall immer noch die italienische
Fassung mit anderer Gesangslinie vorlag, die, wie sich herausstellte, auf das
Franzosisch von Wildes Stiick zugeschnitten war, weckte neues Interesse
am moglichen Vorhandensein einer franzosischsprachigen Partiturfassung.
Griindliche Nachforschungen des Miinchner Richard-Strauss-Instituts
forderten mehrere handschriftliche Kopien des Klavierarrangements von
1906 ans Licht. Im Juli 1989 war bei den Festspielen von Montpellier eine
konzertante Auffiihrung mit einigen szenischen Umsetzungen zu sehen,
gefolgt von einer vielgepriesenen Bithnendarbietung an der Opéra de Lyon
im Mai 1990, die von Kent Nagano dirigiert wurde.

Der obenstehende Artikel wurde mit Hilfe von Informationen erstellt, die uns
Professor Stephan Kobler des Richard-Strauss-Instituts in Miinchen zur

Verfrigung stellte.




Richard Strauss und Romain Rolland
Briefwechsel: Juli-November 1905

Romain Rolland (1866-1944) war um die Jahrhundertwende nicht nur ein
bekannter Schriftsteller, sondern auch einer der namhaftesten franzosi-
schen Kulturkritiker, der von 1891-1912 an der Ecole normale supérieure
und der Sorbonne eine Professur fiir Music- und Kunstgeschichte
innehatte. Unabhingig von seinem literarischen Schaffen war es Rolland

stets um die deutsch-franzo
musikpolitischem Gebiet zu tun. Seine frithe Wagner-Begeisterung fiihrte
ihn schon 1891 bei einem Diner in Wahnfried mit dem jungen Richard
Strauss zusammen. Strauss, damals noch ganz unbekannt in Frankreich,
konnte sich erst im Januar 1898 mit einem Beethoven-Wagner-Strauss-
Programm (Also Sprach Zarathustra) erstmals der Pariser Musikwelt
prasentieren. Im Frithjahr 1899 horte Rolland, der von dem Pariser
Konzert bleibende Eindriicke empfangen hatte, in Koln unter Franz
Wiillner zum ersten Mal Tod und Verklirung, sowie die Kolner Erstauf-
fihrung des im Dezember 1898 fertiggestellten Heldenlebens. Ende Apr
1899 trafen sich Strauss und Rolland zu ersten personlichen Kontakten in

che Verstindigung auf kulturellem, vor allem

Berlin, was den Beginn einer dauerhaften (und im Briefwechsel bis 1926 zu
verfolgenden) Freundschaft bedeutete; noch im Juni desselben Jahres lief§
Rolland in der Revue de Paris einen "Richard Strauss" betitelten Aufsatz
erscheinen, von dem Strauss spiter sagte, nie seien seine kiinstlerischen

Intentionen besser dargestellt worden als in dieser nicht eben unkritischen
Personlichkeitsstudie.

Stephan Kohler

5. Juli 1905. Richard Strauss an Adolf Fiirstner

Ich werde die franzosische Ausgabe selbst besorgen. Ich mochte Wildes
Original, das von Frau Lachmann wortlich iibersetzt ist, nicht verindern
und werde darum die Singstimme darnach selbst einrichten, sobald ich eine
zweite Correktur des Klavierauszuges in Hinden habe. Die Klavierstimme
bleibt dieselbe, die Singstimme mul fiir die franzosische (italienische)
Ausgabe ganz neu gestochen werden. Zur Superrevision tibergebe ich
dieselbe dann meinem Freunde R. Rolland in Paris, bei dem ich soeben

angefragt habe.

5. Juli 1905 Richard Strauss an Romain Rolland

[[...] Nun eine Bitte: Wie Sie wissen, habe ich eine Salome [auf Deutsch]
nach dem Text von Oscar Wilde fertiggestellt. Die Komposition, um die es

nun geht, ist die Vertonung eines franzosischen Textes. Oscar Wilde schrieb
Salome auf Franzosisch, und es ist dieses Original, das ich fiir meine

Komposition [in der neuen Version] verwenden méchte. Ich kann diese

Arbeit keinem Ubersetzer anvertrauen, sondern mochte gern Wildes Origin
text erhalten und die Phrasierung der Musik dem franzésischen Text
anpassen. Wer kann sicherstellen, daf ich am Ende nicht die franzosische
Sprache mibraucht habe? Ich lege ein Beispiel bei: Den Anderungen
konnen Sie entnehmen, ob ich die franzosische Betonung richtig
verstanden habe.

nzosisch alle stummen

Eine weitere Frage: Miissen im gesungenen F

Endsilben betont werden? Etwa comme, princesse, oder kann man die
Betonung so legen, wie man mochte? Dall man manchmal betont, ein
andermal nicht? Kann man beispielsweise Comme la princesse Salomé est
belle ce soir (im Original) ersetzen durch Comme est belle ce soir, la princesse
Salomé!!

Oder sogar Comme elle est belle ce sotr, la pr. S.!)
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9. Juli 1905 Romain Rolland an Richard Strauss

[Vielen Dank fiir Ihren netten Brief. Das stumme e ist eine der grolen
Schwierigkeiten des Franzosischen. Man sollte sich davor hiiten, es zu
unterdriicken: Es ist einer der wesentlichen Reize unserer Dichtung; doch
haben Auslinder nur selten das richtige Gespiir dafiir. Es ist weniger ein
Laut als eine Resonanz, ein Echo der vorangehenden Silbe, das nachhallt,
verhilt und dann sanft im Raum verklingt. [...] Es ist Teil der Musik
unserer Sprache; es verleiht dem Wort gewissermaflen eine anmutige Aura,
umgibt es mit einer flieBenden Atmosphire. Wenn man es weglil3t, bleibt
nur ein diirres Gerippe:

On dirait un' femm'...

Ell' ressemble a un' petit' princess¢

Das ist nicht mehr Franzosisch. Das ist nur noch Argot. Natiirlich wire
es schlimmer, das stumme e zu stark zu betonen, als es zu unterdriicken.
Dies sind feinste Nuancen, eher Schattierurigen.

Im iibrigen scheint mir Thre Deklamation ganz richtig zu sein.
[...] Falls Sie noch nicht im Besitz einer Partitur sind, empfehle ich Thnen
dringend, sich Pelléas et Mélisande von Claude Debussy zu beschaffen, die
sich musikalisch sehr eng an den Text von Maeterlinck halt — oder die
Chansons de Bilitis, ebenfalls von Debussy, die Vertonung dreier Gedichte
von Pierre Louys. Sie sind wahre Wunder an "gesprochenem" Franzosisch
in der Musik und vorbildlich auf ihre Art, wohingegen die Ausdrucksweise
von Bruneau und Charpentier durchweg fehlerhaft und schwerfillig ist,
ohne Ahnlichkeit mit der wahren franzésischen Sprechweise — will sagen,
der wunderbaren Sprache eleganter Konversation, welche die Sprache Threr
Salomé sein mul, ebenso wie die von Debussys Pelléas.]

15. Juli 1905. Richard Strauss an Romain Rolland

Ich habe mir nun Debussy kommen lassen, finde aber auch hier dieselbe
Nonchalance der Declamation, die mich von jeher an aller franzésischen
Musik so sehr verwundert hat. Warum singt der Franzose anders als er spricht?
Betonen Sie im Sprechen le térrain oder le terrain?
Warum declamirt Debussy dann:
| ' !
Ll e
VA u
ﬁ;,lp.?ar.).pfx)a?

Yoo peile Fll ga
Sagt man denn pétite oder vmmzmv.v
Debussy declamirt

'

Nm, b h Nealend pes &
Das kann doch unméglich richtig sein: Ellé? m'¢ntend?

Was Sie mir iber das E muet sagen, acceptire ich gern! Aber dies fort-
wihrende Betonen und Accentuiren der stummen u. schwachen Silben, das
geht einem Deutschen so sehr gegen alles Gefiihl.

Sagt man denn: je / né peux pas le / dire!

oder je ne / peux pas le / dire!

Ich frage nochmal: warum singt der Franzose anders als er spricht?

Das sind Atavismen oder zu Stein erstarrte Tradition!

Bei uns hat Wagner das Gefiihl fiir den Sinn der Sprache wieder neu
erweckt. Frankreich scheint mir noch in der Unnatur der Kothurntragodie
des 18.ten Jahrhunderts zu stecken!

Bitte belehren Sie mich, wenn es IThnen moglich ist, sich selbst aus alter
Gewohnheit loszulésen!
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16. Juli 1905 Romain Rolland an Richard Strauss

[[...] Ihr seid schon erstaunlich, ihr Deutschen; ihr versteht nicht das
geringste von unserer Dichtung, und doch urteilt ihr dartiber mit uner-
schiitterlicher Selbstgefalligkeit.

[...] Und schreibt oder singt ihr selbst denn so, wie ihr sprecht? Was ist das
fir ein Text von Oscar Wilde, den Sie ausgewihlt haben? Steht er nicht in
einem literarischen Jargon, der weit entfernt ist von aller Wahrheit? [...] Sie
miissen Logik walten lassen. Wenn Sie einen Farbenkleckser von Mont-
martre sprechen lassen wollen, benutzen Sie den Akzent von Montmartre.
Wenn Sie einen Bauern aus Savoyen oder aus der Auvergne auf der Biihne
haben, verwenden Sie den Dialekt von Savoyen oder der Auvergne. Wollen
Sie dagegen musikalisch die Prinzessin Salomé (oder Mélisande) darstellen,
bei denen es sich um literarische Figuren handelt, sollten Sie eine
literarische Deklamation verwenden.

Ich verstehe sehr gut, daf} Sie keinerlei Gefiihl fiir unsere franzosische
Literatursprache haben. Sie stellen sich vor, daf sie der Ihren gleicht. Sie
haben sehr ausgeprigte Betonungen, sehr starke und kontinuierliche
Gegensitze zwischen — und v, zwischen der starken und der schwachen
Silbe. Bei Thnen ist es entweder das eine oder das andere. Und genau das
Intervall, das — vonw trennt, das f vom p, das ist es, was unsere Poesie
ausmacht. Sie verfiigt iiber unendlich viele Zwischenténe — Akzente, die
erheblich weniger betont sind als die Ihren, doch viel nuancierter, subtiler,

flexibler.]

16. Juli 1905. Richard Strauss an Romain Rolland

[...] Ist Wilde's Salome schlechtes Franzosisch? In welchem Styl miissen
dieselbe musikalisch deklamirt werden?
[...] Ein "elle" auf dem schweren Taktteil ist in deutsch absolut unméglich.

i

Z.B.: Im 4/4 ist jedes erste und dritte Viertel fast stets notwendig ein
Accent, dem nur die Wurzelsilbe jedes Wortes anvertraut werden kann.
Seit Wagner natiirlich! Vorher nahm man es nicht so genau, wenn nur die
Melodie schén war.

[...] Ich glaube, dal Salome sebr passend fiir die Opéra comique wire,
darum méchte ich ihr eine musterhafte franzésische Ubersetzung zu
Grunde legen!

2. August 1905. Richard Strauss an Romain Rolland

Ich habe gestern wieder in Debussy P. «. Melisande gelesen und bin wieder
tiber die Principien der franzosischen Gesangsdeklamation sehr unklar ge-
worden. So habe ich gefunden Seite 113

Seite 115

L wnrinlid g

e ——

e

.
4 Noz.L .»w)!?& devtar
chévelix, chévetix, dé chévetix

Ich bitte Sie um Gottes willen, von diesen 3 kann doch nur eznes richtig
sein.
[...] Halten Sie diesen monotonen ewigen Triolenrytmus und stets auf
derselben Note bei Debussy fiir schon und poétisch? Fiir mein deutsches
Gefiihl ist dies einfach eine Misshandlung der Sprache durch den Musiker.
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9. August 1905 Romain Rolland an Richard Strauss

[[...] Sie sehen schon: Die grofe Schwierigkeit unserer Sprache besteht
darin, dafl die Akzentuierung zahlreicher Worte variabel ist — niemals
willkiirlich, sondern immer logisch und psychologisch begriindet. Wenn Sie
mir sagen: "Von diesen 3 (cheveux) kann doch nur eznes richtig sein", haben
Sie zweifellos recht, was das Deutsche betrifft, nicht jedoch in Bezug auf
das Franzosische. Im Franzosischen gibt es eine bestimmte Anzahl von
Wortern mit festgelegter Betonung: Sie bilden das Geriist der Sprache. Die
anderen sind flieBend und vielgestaltig; sie passen sich an und fiigen sich
den logischen, psychologischen oder sonstigen Umstinden.

[...] Thnen gefillt Debussys Deklamation nicht, mein Freund? Auch mir
kommt sie ein wenig flau vor. Doch ist sie perfekt (ungeachtet gewisser
Nachlissigkeiten — Debussy ist ein groRer, aber arbeitsscheuer Kunstler) —
perfekt als Ausdruck kultivierten, aristokratischen, mondanen franzo-
sischen Vortrags. Natiirlich hat sie nichts Volkstiimliches (immerhin
verlangt Maeterlincks Pelléas eine gewisse Monotonie in der Diktion); doch
sie hat der wahren franzésischen musikalischen Deklamation den Weg
geebnet. — Wenn Sie ein derart wirkungsvoll gefiihrtes Rezitativ nicht
mogen, sollten Sie bedenken, dafl uns die Wagnersche Deklamation
barbarisch erscheint — ich meine, wenn sie auf unsere Sprache angewandt
wird. Ein franzésischer Bourgeois oder sogar ein Mann aus dem Volk
wiirde niemals solche Spriinge in der Stimmlage verwenden, wie man sie in
den Meistersingern dauernd findet. ]
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13. September 1905 Richard Strauss an Romain Rolland

[Ich habe soeben die franzosische Transkription von Salome beendet.
Diirfte ich wiederum an Ihren guten Willen appellieren, indem ich Sie
bitte, die beigelegten deklamatorischen Phrasen zu begutachten und zu
korrigieren, tiber die ich mir immer noch nicht ganz im klaren bin?

Ich werde dann eine Reinschrift des Klavierauszuges erstellen und wire
dankbar, wenn Sie mir gestatten wurden, sie Thnen Ende Oktober
zuzuschicken (wohin? nach Paris?), ehe sie in Druck geht. Da Wildes
Original-Salomé franzosisch ist, méchte ich eine musterhafte franzosische
Bearbeitung meiner Oper schaffen, die nicht den Eindruck erweckt, eine
Ubersetzung zu sein, sondern vielmehr eine wahrhaftige Vertonung des
Originals.]

5. November 1905 Romain Rolland an Richard Strauss

[[...]1 Und nun muf ich Thnen mitteilen, wieviel Freude es mir bereitet hat,
Thr Werk zu lesen. Erstens eignet sich das Libretto in Threr Einrichtung
hervorragend fiir die Biihne; es ist zugleich malerisch und gerafft, konzen-
triert: ein dramatisches Crescendo von Anfang bis Ende. Und die Musik
weist die gleichen Eigenschaften auf. Sie ist nicht nur durchweg lebhaft
und iiberschwenglich, sie strebt auf ein Ziel zu, sie stromt dem Hohepunkt
entgegen wie ein FluB zum Meer. Vom theatralischen Gesichtspunkt her ist
dies ohne Zweifel Thr starkstes Werk. Durch seine schlichte Stimmfiihrung
und den strengen Aufbau wirkt es klassischer als seine Vorginger.

Moge ihm aller Erfolg vergonnt sein, der ihm gebiihrt!]
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10. November 1905. Richard Strauss an Romain Rolland

Ich danke Thnen von Herzen fiir die viele, aufopfernde Miihe, die Sie sich
mit meiner Salome genommen haben, und bin sehr erfreut, daf Sie mit
meiner Ubertragung im ganzen zufrieden waren und das Werk Thnen
gefillt. Den ganzen Umfang meiner Arbeit werden Sie erst ermessen, wenn
Sie die deutsche Ausgabe zur Hand haben werden und vergleichen, wie ich
Rhythmik und Melodik zugunsten des Charakters der franzésischen
Sprache abgeindert habe. Ich hoffe damit insoferne etwas vorbildlich zu
wirken, als ich hier zum ersten Male kund getan habe, daf§ nur der
Componist selbst, bei genauer Kenntnis der fremden Sprache oder bei so
giitiger Hilfe wie der Ihrigen, derartige Ubertragungen vornehmen kann.

Anmerkung:

Die Originaltexte der Strauss-Briefe vom 15., 16. und 31. Juli sowie vom 2.
August wurden vom Richard-Strauss-Institut in Miinchen zur Verfiigung gestellt.
Die Texte der Strauss-Briefe vom 5. Juli und 10. November sind dem Band Die
Welt um Richard Strauss in Briefen entnonimen und mit freundlicher
Genebmigung von Hans Schneider, Tutzing abgedruckt. Strauss' deutsche
Originaltexte der tibrigen Briefe [in eckigen Klammern] standen zur
Verdiffentlichung in diesem Beibeft nicht zur Verfiigung, Sie wurden daber
anband der franzésischen Ausgabe (Richard Strauss et Romain Rolland:
Correspondance, Fragments de Journal, Cahiers Ronain Rolland, ©
Editions Albin Michel, 1951) ins Deutsche iibertragen.

Inhaltsangabe

Der Palast von Herodes Antipas, dem Tetrarchen von Judaa. Es ist Nacht.
Drinnen halt Herodes ein Bankett ab; drauffen auf der Terrasse steht im
Mondlicht Narraboth, der Hauptmann der Leibwache, und starrt begehr-
lich ins Innere. Seine Blicke gelten Herodes' Stieftochter Salome, von
deren Schonheit er bezaubert ist. Herodias' Page versucht, ihn davon abzu-
bringen, tiberzeugt, dafl seine Betérung nur zur Katastrophe fiihren kann.
Aus den Tiefen der alten Zisterne, in der man ihn wegen Verleumdung des
Tetrarchen und seiner Gemahlin gefangenhilt, wird die Stimme des
Propheten Jochanaan (Johannes der Téufer) laut. Er kiindet vom Kommen
des Messias. Zwei Soldaten berichten einem Cappadocier von Herodes'
Verbot, den Gefangenen zu sehen.

Salome tritt hinaus auf die Terrasse. Die liisternen Blicke ihres Stief-
vaters und das riipelhafte Benehmen seiner Giste haben sie von der Tafel
vertrieben. Sie hort den Propheten in der Zisterne ihre Mutter schmahen.
Wissend, dal der Tetrarch ihn fiirchtet, und neugierig gemacht von seiner
Stimme verlangt sie, ihn zu sehen. Narraboth striubt sich, doch sie nutzt
die Macht aus, die sie iiber den verliebten jungen Hauptmann hat, um
Herodes' Befehl zu widerrufen und den Gefangenen holen zu lassen. Der
Prophet steigt aus der Zisterne herauf.

Jochanaan nimmt sogleich die Gelegenheit wahr, Herodes und dessen
inzestuose Ehe mit Herodias anzuprangern (mit der er sich zu Lebzeiten
seines Bruders, ihres einstigen Gemahls, vermihlt hat), und zieht tiber die
Verworfenheit von Herodias selbst her. Salome ist gleichzeitig fasziniert
und bestiirzt. Narraboth bemiiht sich verzweifelt, sie abzulenken, wihrend
Jochanaan, als er erfihrt, dafl sie die Tochter von Herodias ist, sie be-
dringt, zu bereuen und der christlichen Lehre zu folgen. Aber Salomes
Faszination wandelt sich in Besessenheit. Thre Leidenschaft konzentriert
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I Dominique Jameux:
Richard Strauss, coll.
"Solfeges", © Editions
du Seuil, 1971

Die deutsche Salome
Genevieve Lievre

1876 hingen im Pariser Salon zwei Bilder des Malers Gustave Moreau:
Salonzé tanzt vor Herodes und Die Erscheinung. Er war von der Geschichte
der Salome dermaflen eingenommen, dal8 er jahrelang zahllose Versionen
in allen erdenklichen Medien und Stilen erstellte. Eine dhnliche Faszination
veranlalte spiter den Schriftsteller J.-K. Huysmans in seinem Roman A
rebours, (dt. Gegen den Strich, oft als "Bibel der Dekadenz" bezeichnet)
seine Hauptperson Des Esseintes diese Bilder sozusagen als Kultobjekte
behandeln zu lassen. Wilde besuchte diese Ausstellung, also diirfen
Moreaus Bilder sowie Flauberts Erzihlung Hérodias als die Inspiration zu
seinem Dramolett gelten, das er der Schauspielerin Sarah Bernhardt vor-
sichtig als "kuriose, sinnliche Geschichte" beschrieb.

Der Erfolg von Wildes Salomé beruht nur zum Teil auf seiner Skandal-
wirkung; das Sujet gefiel, weil es dem Zeitgeist entsprach, und fand
Anklang bei der europiischen Intelligenz der Jahrhundertwende, die
soeben Krafft-Ebbing (Psychopathia sexualis, 1866) und Sigmund Freud
(Drei Abbandlungen zur Sexualtheorie, 1905) entdeckt hatte, — man denke
an Beardsley und Gustav Klimt, Huysmans, Thomas Mann (Tod in
Venedig) und Wedekind (Lulu). Wildes Stiick war auch wegen seines Astheti-
zismus so erfolgreich: Dominique Jameux schreibt in diesem Zusammen-
hang, das Drama sei "zugleich abscheulich und unterhaltsam, ungeschliffen
und kunstvoll, einerseits das, was Baudelaire die Phosphoreszenz der
Verwesung genannt hiitte, andererseits jedoch zu isthetisch, um wahrhaft

emporend zu wirken." !

Die Lektiire dieser 1901 von Kiefer iibersetzten Dichtung machte einen
denkbar tiefen Eindruck auf Strauss. Er berichtete, dafl ihm bei dem
spontanen Entschluf}, die einleitende Passage ("Wie schon ist die Prin-
zessin Salome heute Nacht!") zu vertonen, sofort unzihlige weitere Einfille

e —————

gekommen seien. Die Skizzen fiir ein Libretto des 6sterreichischen
Dichters Anton Lindner sagten ihm nicht recht zu; 1902 besuchte er jedoch
eine Vorstellung von Salome in der Inszenierung des jungen Max
Reinhardt, der eine Neuiibersetzung von Hedwig Lachmann auf die Bithne
brachte. Danach machte die Arbeit an der Oper, jetzt unter Verwendung
der Fassung Hedwig Lachmanns, rasche Fortschritte: Am 26. Septembe
1904 war die Skizze vollendet und am 20. Juni 1905 war die Partitur fertig.

Sind es wirklich diese Aspekte von Wildes Salomé (ausgehend vom
Konnex Eros/Thanatos), an denen Strauss Gefallen fand, da er eine ganze
Anzahl Striche unternahm, die sich auf den sexuellen Gehalt des Werks
auswirkten? In seinen Betrachtungen und Erinnerungen schrieb er spiter:

zusetzen, dald
ihnen wirklich ostliches Kolorit und glithende Sonne fehlt. Das Bediirfnis
gab mir wirklich exotische Harmonik ein, die besonders in fremdartigen

"Ich hatte schon lange an den Orient- und Judenopern a

Kadenzen schillerte, wie Changeant-Seide." Hier gibt sich ein grofles

Interesse an Exotika zu erkennen (Strauss hatte den Osten bereist und

berichtete mit grofer Begeisterung dariiber

seine Schilderung des "Tanzes
der sieben Schleier”, die Vuilliers La Danse entnommen ist, be stitigt es (da
er die Regieanweisungen zunehmend vulgir fand, entwarf er eine Art
choreographische Skizze, in der er die Phasen des Tanzes genau angab):

"Bacchantin", "Agypterin", "Schleiertinzerin”, japanische Tinzerin",
"Mahomets Paradies”, "niichtliches Fest in Laghouat" und "Bayadere". Eine
weitere Erklarung fiir Strauss' Wahl liegt im Konzept und Stil von Wilde,
der sich der franzosischen Sprache bediente, die er als ein "subtiles

Musikinstrument" beschrieb, und Wiederholungen bis ins Unendliche
anhiufte. Er legte es dabei nicht auf Manierismus an, sondern wollte
seinem Text musikalische Rhythmen verleihen. Wilde schreibt in De
Profundis von "Refrains, deren wiederkehrende Motive [das Werk] einem
Musikstiick éhneln lassen und es im Aufbau einer Ballade angleichen."

Die Oper provozierte weniger Skandal als das Dramolett (Noten sind ja
nie so unverblimt wie Worte); sogar Kenner, denen das Sujet miffiel, lies-
sen sich davon tiberzeugen; darunter Mahler: "Ich bin fest durchdrungen




davon, daf8 das [Salome] eines der groften Meisterwerke unserer Zeit ist";
und Romain Rolland: "Ich kann feststellen, daf ich nach dem wiederholten
Besuch von Salome und einer Uberpriifung meiner Eindriicke Strauss'
Werk weniger ungut finde, als es mir zuerst erschien. Wenn man von
Wildes Dichtung absieht, bleibt eine zweifellos krankhaft nervose, beinahe
hysterische, aber nicht besonders sinnliche Musik iibrig, die eher kalt
wirkte, wire da nicht das zauberhafte Instrumentalkolorit und die geistige
Anspannung." Der Kritiker Pierre Lalo, der Wilde scharf verurteilt hatte,
schrieb: "Wenn sich der Strom ergossen hat, merkt man, dall man zwei
Stunden lang von ihm ergriffen, getragen, erschiittert worden ist; und doch
meint man, es seien kaum einige Minuten vergangen."

Ob die Auffithrung von Salome verboten oder genehmigt wurde, war oft
ein Politikum: In Wien wurde sie trotz Mahlers Bemithungen an der
Hofoper erst 1918, an der Volksoper 1910, am Volkstheater hingegen
schon 1907 gebracht. In New York wurde die Oper nach einer Auffiihrung
vom Spielplan abgesetzt. In Berlin wurde sie erst unter der Bedingung
freigegeben, daB am Schluf der Stern vom Bethlehem am Himmel
erschien — obwohl die Handlung 30 Jahre nach Christi Geburt spielt!
Strauss hatte selber den Rotstift angesetzt: Den Strichen, die er unternahm,
um die Handlung zu straffen, fielen auch interessante Details zum Opfer
(z.B. der Umstand, dafl Herodes in Jochanaans Zisterne schon seinen
eigenen Bruder, Herodias' chemaligen Gatten, eingekerkert hatte — daher
sein schlechtes Gewissen und Bangen); oft handelte es sich auch um eine
gewisse Priiderie, zum Beispiel bei der Beziehung zwischen dem Pagen und
Narraboth, oder wenn es um die nicht gerade unschuldige Titelfigur geht.
Er belilt "Es ist seltsam, daf der Mann meiner Mutter mich so ansieht",
streicht jedoch die folgende Zeile: "Ich weill nicht, was es heiflen soll. In
Wahrheit — ich weil’ es nur zu gut." Beibehalten wird "Was soll ich jetzt tun,
Jochanaan? Nicht die Fluten, noch die grofen Wasser kénnen dieses
briinstige Begehren léschen", doch gestrichen ist die anschlieBende
Passage: "Ich war eine Fiirstin, und du verachtetest mich! Ich war eine
Jungfrau, und du nahmst mir meine Keuschheit. Ich war rein und ziichtig,

und du hast Feuer in meine Adern gegossen..."

Ein letzter Grund fiir den Erfolg der Oper Salome, die bislang nie
Dagewesenes auf die Bithne brachte und darum beim Publikum durchaus
auf Ablehnung hitte stoen kénnen, wird von Marcel Proust in Du cété de
Guermantes angefiihrt: "Mit Recht hingerissen von Strauss' blendendem
Orchesterkolorit, da sie den Musiker mit einer Aubers wiirdigen Seelen-
ruhe die denkbar gemeinsten Motive annehmen sehen, wird plotzlich
gerade das, was diese Leute schitzen, von einer so erhabenen Autoritit zu
ihrer grofen Freude gutgeheifen, so dafl sie mit umso mehr Dankbarkeit
und ohne alle Skrupel bei dem Genuf von Salome an all dem Gefallen
finden konnen, was ihnen in Les Diamants de la couronne verboten war."




